Tenké zdi a nejistoty ve Vychodnim Hollywoodu

Jsou spousty $patnych a bezvyznamnych dramatikd, o kterych
si mizete piecist celé stohy materiald. A potom jsou vynika-
jici, ba i vyznamn{ dramatici, o kterych se toho zas aZ tak moc
nedozvite. T¥eba takovy Timothy McNeil (*1958); o ném dokon-
ce s urcitosti nezjistite ani to, jak se vlastné spravné jmenuje
k¥estnim jménem, protoze plakéty inscenaci jeho her jej st¥i-
davé uvadeéji jako Timothyho i jako Tima. Nema4 heslo v zadné
encyklopedii, nevysla o ném monografie, prakticky nedava
rozhovory. A pfece je to jeden z nejvyraznéjsich divadelniki
amerického Zapadniho pobfezi: nejenom dramatik, ale také
rezisér, cenény herec a pedagog herectvi. K jeho dramatice se
ted vétsina z nds dostdva poprvé, natoz abychom si do Los
Angeles zaletéli na nékterou inscenaci ¢i na jeho lekci. Jako
herce jsme jej presto pravdépodobné uz vidéli, tieba jako §il-
havého muZe v Zemeckisové Forrestu Gumpovi nebo jako jed-
noho z expertd ve Hvézdné péchoté Paula Verhoevena — role
sice mozné ve vysledku zapamatovatelné, ale kazdopadné
rozsahem zanedbatelné. Je to logické. Tézko ¥ict, co vedlo ro-
dilého Texasana do Kalifornie a ke studiu herectvi, tfeba to
ptvodné byla touha uchytit se u filmu — ale té2isté jeho prace
bylo a je v divadle. A nevystudoval jen tak nékde: je absol-
ventem losangeleské Konzervatote Stelly Adlerové (dnesnim
plnym nazvem Stella Adler Academy of Acting and Theatre),
kde jesté zazil samotnou Adlerovou, legendu amerického
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divadelniho herectvi a pfedev$im herecké techniky, k jejimuz
vlivu a inspiraci se McNeil dodnes oteviené a vdé¢né hlasi.

Na tomto misté snad neuskod{ drobny exkurz do americ-
kych divadelnich dé&jin: kdyz v letech 1922—-1923 ve Spoje-
nych statech hostoval Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij
s Moskevskym uméleckym divadlem, coby mlada divadelni
herecka vidéla jeho pfedstaveni i Stella Adlerova. Pod vlivem
tohoto zazitku se zacala zajimat o jeho hereckou techniku,
pozdsgiji se stala ¢lenkou American Laboratory Theatre, jehoz
¢lenové se technice udili od byvalych Stanislavského spolu-
pracovniki (veetné Richarda Boleslavského), a jesté o néco
pozdséji spoluzalozila slavné newyorské Group Theatre. Mezi
jeho nejvyraznéjsimi pfedstaviteli byl tfeba Elia Kazan, ktery
pozdéji mimo jiné reziroval divadelni i filmovou Tramvaj do
stanice Touha, a hlavné Lee Strasberg, vedle Adlerové druha
ikona americké pedagogiky herectvi. Ze Stanislavského vy-
chazeli oba, nakonec z négj ale kazdy vysli jinym zptisobem
a Adlerova, kterd mezitim p¥imo u Stanislavského v Pafizi
studovala, se tak se Strasbergem po Case zase rozchazi. Silné
zjednodusené feceno, technika, kterou Strasberg rozvijel ve
svém Actors Studiu a kterou dnes americké divadlo zna pod
lapidarnim oznacenim ,, The Method“ (p¥ipadné jako ,,method
acting“, coZ se nejcastéji prekldada prosté jako ,hereckd me-
toda“), se zaklada na préci s emocionalni paméti: herec si vy-
bavuje, kdy sdm citil néco podobného, co v dané chvili citi
postava, kterou na jevisti pfedstavuje. Stella Adlerova (a spolu
s ni ijini, nap¥iklad dals{ véhlasny pedagog herectvi Sanford
Meisner) se nakonec od tohoto pfistupu odvratila. S oblibou
se cituje jeji vyrok: ,,Stavét roli na emocich, které jsem zazila,
treba kdyZ mi zemtela matka, je zvracené a schizofrenni. Jestli
je tohle herectvi, potom ho nechci délat.“ Misto toho (stale
notné zjednodusené fec¢eno) by mél herec ¢erpat z dramatické
situace, kterd se na jevisti odehrava. McNeil, ktery je dnes jed-
nim z pfednich pedagogti na své alma mater, to v neddvném
rozhovoru s rezisérem Johnem Jackem Rogersem pojmenova-
va jesté trochu jinak — zptisobem, ktery souvisi s tim, jak po-
tom jako autor vniméa mozZnosti dramatu a divadla. ,,Herec téma
nehraje,” 11k, ,,tématu musi rozumét — a pomoci jednanf jej
nasvitit.“ Jinak fe¢eno: charakter postavy nen{ pfi tomto zpa-
sobu herectvi jednoduchy a od poc¢atku jasny, ale méni se,
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nebo se alespoil mén{ zpisob, jakym jej herec prezentuje a ja-
kym my jej nazirame.

To je v pfipadé dramatiky Timothyho McNeila kvalita zcela
klicova. Dopustim se ted ¢iré spekulace, ale mam dojem, Ze
kdyby v jeho hrach, odehréavajicich se zpravidla ve §pinavém,
neutéseném byté néjakého zivotniho ztroskotance ¢&i ztrosko-
tancd, vsechno zustalo tak, jak se to jevi na prvni pohled po
zvednuti opony, a postavy by se na celovecerni plose zmfitaly
ve svém nestésti, nejspis by se nenaslo mnoho divakd, kteff
by s tim méli trpélivost. Ono ostatné asi neni ndhodou, Ze cela
fada prednich predstaviteld amerického dramatu, které si nej-
riznéjsi ztroskotance a odpadliky od ,,amerického snu‘ bere
za hrdiny ndpadné Casto, ma herecké vzdélani, hereckou
zkuSenost ¢i alespon tzky kontakt s praktickym divadlem.
Eugene O’Neill byl synem herce a fadu svych her, zejména
v zacatcich, psal pro divadelni spole¢nost, jejimz byl ¢lenem;
Tennessee Williams mél blizko ke Strasbergovu Actors Stu-
diu; Arthur Miller a David Mamet prosli kurzy zminéného
Sanforda Meisnera; renomovanym divadelnim i filmovym
hercem je dodnes Tracy Letts, mimo jiné autor Srpna v zemi
indidnd. S posledné jmenovanym toho méa McNeil spolec-
ného vice: oba jsou pfinejmensim v ¢asti své tvorby pokraco-
vateli této americké ,,8koly“ psychologického dramatu (Letts
v pfipadé Srpna dokonce na ,,staromédnim*“ ptidorysu velké
rodinné hry) a oba maji nesmirny cit pro obecnou angli¢tinu,
hovorovy, netkuli pfimo vulgarni jazyk, ktery do svych dialo-
gt vkladaji se smyslem pro rytmus a hlavné jakousi paradoxni
poetickou kvalitu. Divadelni kritik David C. Nichols ve své
recenzi na Sloma v L. A. Times na to konto pise: ,Mnoho-
vrstevnaté dialogy hry ptisobi dokonale zivotnym dojmem,
zarovell jsou ale i napadité tvarované.“

Jazyk tu p¥itom nenf jenom stylotvornym prostiedkem, ale
sdm o sobé prozrazuje na postavy mnohé, ¢eho bychom si
jinak pravdépodobné nevsimli. Naptiklad Maureen, jedna
z hlavnich postav hry pojmenované podle (fiktivnfho) jizan-
ského malomésta, v némz se odehrava, Crane, Mississippi
(premiéra 2001). Kdyz se s ni na zac¢atku setkavame, je to Zi-
votni troska: nékdejsi kraska, dnes tézka alkoholicka, ktera
zije v zanedbaném domé plném $piny se svou rovnéz alkoho-
lickou, zlostnou a panovacnou sestrou Heloise a bratrem, ktery
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je pravdépodobné mentalné naruseny a zcela jisté, jak se po-
stupné dozvidame, tak trochu pedofil. Kdyz ale do mésta pfi-
jede Walter, Maureenina stfedoskolska laska, kterou jeji otec
kdysi zapudil a nejspi§ tim znicil jeji nadéji na fungujici
vztah, a pozve Maureen na zahradni party, néco se zméni.
Nabizi se tu mytologicka paralela, kterou McNeil nikdy ne-
vyslovi, ale tim neni o nic méné pfitomna: mytus o Orfeovi,
ktery si (jesté o poznani ndpadnéji nez v explicitné pojmeno-
vaném Sestupu Orfeové Tennesseeho Williamse) ptichéz{ do
jizanského pekla pro svou Eurydiku. Nadéje poprvé problesk-
ne pravé skrz jazyk — dosud strohd, ptikra, nekomplikovana
fe¢ postavy se najednou vzedme k neokézalym metaforam
i st¥{zlivému, ostrému vyhodnoceni Zivotni situace. Na rozdil
od feckého mytu i od Williamsovy hry je tady mozné, Ze to
s Orfeem a Eurydikou dobfe dopadne. Pokud ano, coz McNeil
v zavéru nedoslovi, bude to ale hotky happy end navzdory:
v proklamované vili konat dobro, chranit Maureen, kterd
posledni roky prakticky nevychazela z domu, pfed vnéjsim
svétem, ji jeji sourozenci fyzicky brani v odchodu, a tak jeji
nadéji na $tésti malem nici podruhé.

Jak uz bylo feteno, McNeil nijak zvlast nezvefejiiuje své
soukrom{ (nanejvys se jesté docteme, Ze ma Zenu a dvé déti,
ba da se dokonce i vypatrat, jak se jmenuji), jako by viru Adle-
rové v to, Ze je dulezit&jsi postava nez herec, vztdhl i na pomér
mezi dilem a jeho autorem. M4 to jednu vyznamnou vyjimku:
v citovaném rozhovoru s Johnem Jackem Rogersem jako jedno
ze svych vyraznych osobnich témat zminuje, ze kdyz byl
malym texaskym chlapcem, spachala divka ze sousedstvi se-
bevrazdu. Odtud moZna plyne nejen to jizanské malomésto,
v némz se kazdy zné s kazdym a v némz se proto vsichni dusi,
ale hlavné tenké zdi, skrze néz je v bytech McNeilovych postav
sly8et Giplné vSechno, a setkani lidi, ktefi vedle sebe vlastné
jen shodou okolnosti bydli. Nékdy jsou to v8edni banality:
Heloise v Crane, Mississippi donekonec¢na poki¥ikuje na sou-
seda, aby uZ jeho kluci pfestali na jeji sttechu hazet kamenf,
ackoliv ve skutecnosti jen veverky shazuji ze stromu $isky.
Neékdy jsou ta setkdni osudova: ve hte Anything (Cokoliv,
2007) tragicky ovdovély Early navaze pravé diky spolecné
tenké sténé zvlastni milostny vztah s prodejnym transvesti-
tou Fredou — a (opét) dominantn{ starsi sestra (opét) v domné-
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ni, Ze bratra zachratiuje, malem zpiisobi jeho rozvrat. A vlastné
diky tenké sténé nakonec mtize Lydie ve Slomové soumraku
opustit Jacksona.

Dramatika Timothyho McNeila je dramatikou moderni ne-
jistoty, dramatikou nasich drobnych obyc¢ejnych silenstvi, se
kterymi nakonec mozna ziskame vuli bojovat. Postavy jeho
her jisté ovliviiuje jejich prostiedi, zaroverl se ale zd4, Ze pied-
poklady k (ne)stésti maji bez ohledu na négj. Jak pravi jedno ve
Spojenych statech oblibené tuslovi, jinde je trava zelené&jsi:
Maureen se mozna poda¥{ za Walterovy pomoci uniknout z ma-
lomésta, ale kam? Z mista jménem Crane, které muze a ne-
mus{ byt onim jizanskym peklickem z Maureenina p¥ibéhu,
se do Los Angeles pfistéhoval i Early, jenomzZe ani Los Ange-
les neni Zadnou zarukou $tastného ziti. A zvlast ne Vychodni
Hollywood, kde Jackson dealuje drogy a Freda $lape ulice. Ve
h¥e Anything to postavy hotce glosuji:

EARLY Co se ti stalo s vokem?

FREDA Néco, co by se mi v podélanym Brentwoodu fakt
nestalo. Prepadli mé.

EARLY Proc?

FREDA Pro¢? ProtoZe Hollywood je plnej kriminalnikd,
narkomant a sexuélnich zvrhlikd. Proto!

EARLY No v8ak tim je snad slavnej, ne?

Tenhle Hollywood je Hollywoodem bez hollywoodského
mytu: Timothy McNeil, pravé proto, Ze je uz po mnoho let
mistni, na onen mytus nehledi. Je to druh4 strana mésta sni,
a McNeilovi hrdinové, ktefi mozna kdysi pfijeli s podobnymi
sny jako vsichni ostatni, tu (pfinejmensim pravé ted) maji
noc¢ni miry, anebo prosté rezignovali sami na sebe. Sila McNei-
lovych her (a Slomova soumraku, jehoZ protagonista pii své
nepiehlédnutelné inteligenci ztroskotal tak néjak dobrovolné,
se to tyka zejména) vSak spociva v tom, Ze i v té relativni bez-
nadéji maji dynamiku — a nabizeji vychodisko. Jsou to drama-
ta citliva, ale nikoliv sentimentélni. A na prvni pohled mozna
neutéSend, ale nikoliv bezutésna. I proto ma smysl se s nimi
potkavat — jak ¢tenafsky, tak divacky.

Michal Zahdlka
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