Realismus Jonesovych, zvéstovani smrtelnosti a absurdni hra
o smysl slov

,Cim se ¢lovek 1isf od zvitat? Slovy. Co chréani lidstvo pted
vyhynutim? Slova. Co ndm bréan{, abychom se pozabfijeli?
Slova. A co se stane, kdyZ néas jazyk za¢ne zrazovat?“

Timto sledem otazek a pddnych, jednoslovnych odpovédi
predstavila recenzentka ¢asopisu Variety Marilyn Stasiové vy-
chozi premisu nové hry u nés zatim neuvedeného amerického
dramatika Willa Ena Zivot podle Jonesovych (v doslovném
prekladu zni titul Realisti¢ti Jonesovi), kterou v dubnu 2014
uspésné debutoval na newyorské Broadwayi, v Mekce ame-
rického divadelniho primyslu. (Svétova premiéra se uskutec-
nila pfesné o dva roky d¥ive, 26. dubna 2012 v Yale Repertory
Theater v New Havenu.) Divacky i kriticky tspéch byl zc¢asti
zasluhou mladého, vynalézavého reziséra Sama Golda a vprav-
dé hvézdného obsazeni: ve ¢tyfech rolich tohoto komorniho
dramatu se objevili Tracy Letts — v Cechdch znamy jako autor
neméné Uspésnych a kriticky oceriovanych her Srpen v zemi
Indidnt (August, Osage County), kterou v roce 2009 insceno-
valo Stavovské divadlo, a Zabijdk Joe (Killer Joe), uvedené
u nés uz desetkrat —, dale seridlovy , Dexter” Michael C. Hall
a drzitelky Oscara a Zlatého glébu Toni Coletteova a Marisa
Tomeiova. Tato zkuSena hereckd ¢tvetice si podle uznalych
slov zminéné recenzentky ,,vychutnala kazdou slabiku textu,
jako kdyby to méla byt jejich posledni“.
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A jerozhodné co vychutnévat: prave slabiky mnohdy obtiz-
né hledanych slov jsou tim jedinym, co drzi pohromadé jak
strukturu dialogt, tak védomi kontinuity Zivotd postav, byt
prostupované silicim pocitem, Ze tento stav nebude trvat
dlouho.

Na prvni pohled nic nenasvédc¢uje tomu, Ze by mohlo dojit
k eskalaci silného dramatu, v némz doslova ,,ptjde o Zivot*:
Bob a Jennifer Jonesovi, manzelé stfedniho véku, si v itvodni
scéné zdanlive vychutnavaji poklidny vecer na zahradé svého
malomeéstského domu a jejich banalni rozhovor je ozvénou ty-
pické ,,unavené“ komunikace dlouholetych partnerti, vyprazd-
néné zvykem a castym opakovanim. ,Jen mi pfipada, Ze si
nepoviddme,“ postéZuje si ponékud nelogicky Jennifer hned
v tvodu. ,, Tak co délame ted? Matiku?“ opaci ironicky jeji
manzel. Na jeho rezignovany souhlas: ,,Ale no dobfe, povi-
dejme si,” zareaguje manzelka necekané fatalni, existencialni
otazkou: ,,Z ¢eho mas nejvétsi strach?” Dalsi vrstveni omse-
lych replik, jakoby postradajicich vztah k proZivané situaci,
davé po chvili tusit to, co zistava nevyiteno, za hranicf slov,
v hlubinach existencialni uzkosti ze ztraty partnera, fyzickych
sil a védomi integrity vlastni osobnosti. Vychéazi najevo, Ze Bob
,m4é problémy se zdravim®, popsané jako ,,Harrimanuv-Lea-
veyho syndrom®, jakési nervové degenerativni onemocnéni
hrozici postupnym rozpadem intelektudlnich schopnosti
i emocionélniho prozivani. Proto ta zjevna zmatenost a ne-
spojitost jeho replik, proto Jennifefina téZko skryvana tizkost
a napadna pozornost vénovana manzelovym reakcim.

Enovo drama ov8em neni jen dokumentarni, ,,realistickou”
psychomedicinskou studii vlivu nemoci na rozklad riznych
slozek osobnosti; ,realismus® v anglickém ndzvu ma $irsi
presah a slozitym, vnitiné paradoxnim zptisobem nardzi na
obecné;jsi otdzky komunikace a jejich limit, tedy na jedno
z ustfednich témat moderntho divadla a moderniho uméni
jako takového. Will Eno v Jonesovych rozvinul poetiku svych
her ze stejného obdobi, pfedevsim Otevieného domu (The
Open House) a Ndzvu a skutku (Title and Deed), které mély
premiéru v letech 2014 a 2012. Jeho star$i drama Middletown
z roku 2010 podobnym zptisobem jako Jonesovi reflektovalo
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monodrama Thom Pain (podle niceho) (Thom Pain (based on
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nothing)), které se v roce 2004 stalo absolutnim vitézem me-
zinarodniho divadelniho festivalu v Edinburghu a poté se hra-
lo v Londyné a cely rok v New Yorku, Willa Ena pfedstavilo
jako talentovaného autora pfesnych, rafinovanych monologt
o Zivoté a smrti, zrozeni a umirani, tedy o ,,meznich Zivotnich
situacich“ s nepfijemné obecnou platnosti. Drama se navzdory
své ,nedé&jovosti“ a filozofickému ténu setkalo s nad$enym pfi-
jetim; recenzent divadelniho serveru theatremania.com Dan
Bacalzo ho, pravda, nazval ,,jednou z nejdivnéjsich her, které
jsem kdy vidél — a Ze jsem divnych her vidél dost”, ale zaro-
vell s uznanim konstatoval: ,,V zdvéru si divdk mozné nebude
uplné jisty, ceho to byl vlastné svédkem a co to vechno mélo
znamenat. Je Thom Pain meditaci na téma zklaméani? Nebo
divadelni etudou o marnosti veskerého lidského snaZeni?
Mozna je obojim. Ale jedno je jisté: tfebaZe tato hra neni za-
loZena na nicem, jak tvrdi jeji podtitul, jeji nekonvenéni styl
z ni déla daleko zajimavéjsi zkusenost, nez jakou nabizi vét-
§ina toho, co je dnes na divadle k vidéni.“

Uz v této charakteristice jsou patrné typické prvky drama-
tického stylu Realistickych Jonesovych a Enova rukopisu vy-
mluvného a pfesvédcivého autora, ktery dokéze plisobivé
sladit realismus s jeho zd4nlivym opakem — s absurditou, pro-
timluvem a neuchopitelnosti skute¢nosti. O i¢innosti jeho
modernfho zpracovan{ tohoto ,,vééného problému“ svédci
i mezinarodni dspéch hry: drama Thom Pain uz bylo insceno-
vano nejen po celych Spojenych stétech, ale i v mnoha dal-
§ich zemich, mimo jiné v Italii, Némecku, Dansku, Norsku,
ale také v Brazilii, Mexiku a Izraeli. V roce 2005 se navic do-
stalo mezi finalisty Pulitzerovy ceny.

Eniv zajem o existencialni otazky, smysl pro nadhled a ne-
zaménitelny hlas (charakterizovany vlivhym divadelnim
kritikem Charlesem Isherwoodem v New York Times jako ,,agre-
sivné stylizovany, plny nekonec¢ného soucitu, protkavany vy-
stfednim ¢ernym humorem®) prozrazuje i nazev souboru péti
kratkych her Ach, lidstvi a jiné vykiiky (Oh, The Humanity
and Other Exclamations), ktery mél premiéru v roce 2007
v hlavnich rolich s Marisou Tomeiovou (t¢inkujici i v broad-
wayském debutu Jonesovych) a Brianem Hutchinsonem.

Po tomto souhrnném profilu tedy pfili§ nepiekvapi, ze
Charles Isherwood uZ v roce 2005 nazval Ena ,,Samuelem
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Becketttem pro generaci Jona Stewarta“ a jeho styl ,,stand-up
existencialismem®. Will Eno skute¢né disledné a védomé
rozviji kosmopolitni tradici absurdniho divadla, reflektujictho
zkusenost a Zivotn{ pocit ¢lovéka moderni doby, ktery popsal
uz v Sedesatych letech minulého stoleti Martin Esslin ve své
klicové studii Absurdni divadlo (The Theatre of the Absurd):
., Védomim dnesniho ¢lovéka zapadni civilizace pronika pocit
hluboké bezmoci, vyvolavany konfrontaci s nekone¢nou slo-
zitosti moderniho svéta a neschopnosti jednotlivce uplatnit
na tuto spletitou a zdhadnou masinérii jakykoliv vliv.“

Esslin mezi piedstavitele absurdni dramatiky zatazoval
predevsim Samuela Becketta, otce zakladatele moderniho di-
vadla, Eugéna Ionesca, Jeana Geneta a Artura Adamova; poz-
déji k nim p¥ipojil jesté Harolda Pintera, ktery zacal psat az
koncem padesétych let. Vzhledem k tomu, Ze Esslinova studie
vysla poprvé v roce 1961, nemohl v ni logicky pojednat dalsi
vyvoj a dozvuky tohoto zanru v pozdéjsich dekadach. V kaz-
dém pripadé se domnival, Ze ve Spojenych statech tento di-
vadelni styl nema a nemutze mit tradici a vliv srovnatelny
s Evropou: ,,Styl absurdity vychazi z pocitu hluboké deziluze
ze ztraty povédomi o smyslu Zivota a jeho poslani, ktery byl
piiznaény pro zemé jako Francie a Velkd Britanie v letech po
druhé svétové valce. Ve Spojenych statech se projevuje vy-
razné mens$i mérou.*

Historie ovSem v tomto Esslinovi nedala tak docela za prav-
du: vice nez ¢tyfi desetileti po napsani knihy, kterd zZanr
absurdniho divadla definovala, prokézala, Ze ani severoame-
rické kultufe se pocit existencialni tizkosti, bezmoci a zmaru
nevyhybé; vSeobjimajici globalizace a konkrétné pfedevsim
udalosti jedenactého zatr{ 2001 znamenaly vaZzny ttok na pod-
statu americké identity, odhalily jeji zranitelnost a nenapra-
vitelné narusily optimismus a sebejistotu celé severoamerické
civilizace. Tato vyvojova kiivka a zkuSenost modernity jako
takové se nasledné nezbytné projevila v umeéni, a tedy i v dra-
matu. Sdm Esslin uZ ostatné v souvislosti s absurdnim dra-
matem jmenoval i Ameri¢ana Edwarda Albeeho, pfedevsim
jeho hry Stalo se v zoo (The Zoo Story) z roku 1958 a pozdéjsi
Kdo se boji Virginie Woolfové? (Who’s Afraid of Virginia
Woolf?) z roku 1962, jejiz struktura nékterymi prvky, piede-
v8im rozvrstvenim rozpacitého a napjatého dialogu mezi dva
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partnerské pary, pfipomina Enovy Jonesovy. K dalsim ame-
rickym dramatikam, ktefi rozvijeji vlivy absurdismu a existen-
cialismu, lze pfifadit i Sama Sheparda, Thorntona Wildera,
Jacka Gelbera a ze soucasnéjsich tfeba Neila LaButeho — je-
hoz hra The Mercy Seat (Misto milosti), kterd méla premiéru
v prosinci 2002, byla jednou z viibec prvnich literarnich re-
akci na udalosti jedenédctého zati 2001. A nebude to jisté né-
hodou, ze pravé Becketta, Wildera, Albeeho a Dona DeLilla
Will Eno explicitné uvadi jako své bezprosttedni vzory a zdro-
je inspirace.

Z uvedenych piikladt vyplyva, Ze i pro americké divadlo
nakonec plati Esslinova charakteristika estetiky absurdismu,
prestoze byla poprvé formulovana tak ddvno a v jiném kul-
turnim kontextu: ,,Absurdni divadlo je jednim z vyraza ne-
utuchajictho 1sili skute¢nych umeélct nasi doby prolomit
dosud neprostupnou zed sebeuspokojen{ a automatismu a ob-
novit povédomi o skute¢né podstaté situace ¢lovéka konfron-
tovaného s realitou svého udélu.”

Podstatou modernity a absurdnfho dramatu jako jednoho
z jejich projevi je ,realismus® nového druhu: realismus ja-
zyka, pouzivaného ne automaticky v referen¢nim smyslu, ale
jako prostfedek introspektivni intelektualni spekulace — s vice
¢i méné jasnym védomim jejich hranic, omezeni a nebezpeci.
»Moderni posedlost ovéfovanim fakti je pochopitelna, ale ne
vZzdy je mozné ji uspokojit. Dnes uZz neexistuje zietelny rozdil
mezi tim, co je skutecéné a co je neskutecné, mezi tim, co je
pravda a co je lez. Ne vSechno je nezbytné bud pravda, nebo
lez: mnohé je pravda a lez zaroveri.“

Snad z podobného pocitu spfada John, dalsi z Enovych
,realistickych Jonesovych*, zdanlivé nesmyslnou tvahu: ,,Li-
di o vécech bud mluvi, nebo nemluvi. Je to opravdu fuk, na ty
véci jednoho dne dojde, véci se znovu probudéj k Zivotu...
Nechapete, co fkam. Neni to vase chyba. Po pravdé feceno,
slova uz mi opravdu nic nefikaji. Vnimédm uZ jenom téla
a svétlo. Prej Ze jediny jistoty jsou dané a smrt, coz, proc¢ ne,
ale pro mé ne, pro mé jsou to téla a svétlo. V&ci se objevujou,
véci mizi, to je vecko.”

John a jeho manzelka Pony jsou ,ti druzi“ Jonesovi Enovy
hry; jsou to novi sousedé Boba a Jennifer, ktefi se pravé pri-
stéhovali a v prvni scéné se pfichdzeji pfedstavit, znacné
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nestandardnim a podivné neobratnym zpusobem. Shodou
okolnosti maji oba péry stejné piijmeni — v angli¢tiné ostatné
velmi béZné —, coz dramaticky naznacuje zdvojovani ¢i zmno-
zovani identit a vzajemné zrcadleni podob vsech ¢tyf postav.
,Divnost” a nesmyslnost promluv Johna a Pony za¢ne velmi
brzy ndpadné pfipominat komunikaci Boba a Jennifer; jednou
z prvnich Johnovych ,predstavovacich® frdz{ je naptiklad
oznameni: ,,Obcas na néco zapomenu. Na druhy strané, obcas
si na néco vzpomenu.“ O chvili pozdé&ji nové sousedy rozsaf-
né ujistuje: ,No nic, jsme radi, Ze jsme vas poznali. Je to zvlast-
ni. P¥ist¢hujou se novi sousedi. Je to jako nejstarsi povoléni na
svété... Chci Fict nejvétsi pribéh vSech dob. Nejstarsi, totiz.”
Jeho manzelka pfispécha s neméné matoucim vysvétlenim, ¢i
spise bezradnym komentafem: ,,John a slova — to nefeste.”

Formélni ,nesmyslnost” zdanlivé beckettovské komuni-
kace po ¢ase dostava ,logicky“ zaklad, ¢aste¢né se projasiiuje
a zrcadleni podob a osudi postav pokracuje: ukazuje se, Ze
John trpi podle v8eho stejnou chorobou jako Bob. John a Pony
se zdaji byt ze své situace jesté vydésenéjsi a bezradnéjsi nez
Bob s Jennifer — coZ ovSem nejsou schopni pfiznat ani svym
novym zndmym a ,,druhtim v nestésti“, ani sami sobé. Jejich
reakci na bazélni lidsky strach o Zivot je zmatek, zkratkovité
jednani a predevsim nesouvisla komunikace, kterd v mono-
lozich i dialozich postrada vnitfni strukturu a logickou kohe-
renci a stdva se tak jakousi ozvénou smutné rozpacitych
rozhovort Boba a Jennifer. V jedné chvili mtize vypadat tfeba
takto: ,,Pony (Cte): ,Tato véc, a je poctivé nazyvat ji véc, je ener-
gick4, neuchopitelna a vysoce smrtelnd, ¥ika doktor Leavey,
ktery také hraje amatérsky na cello. Moje sestfenka hréla na
cello. Médlem kvili tomu odjela do Anglie. — John: V§echno
je smrtelny. — Pony: Ne vSechno je v8echno. — John: Tak co je
to potom?“

Nejistota ohledné moznosti pochopeni podstaty skutec-
nosti se tu promfitd jak v individudlni a emocionélni, tak
v obecné racionalni roviné a jazyk, ktery je zakladem lidské
identity, se stdva posledni nadé&ji a dtocistém, byt ponékud
oSemetnym. Will Eno v jednom z rozhovort ptiznal, Ze pravé
reflexe tohoto archetypalniho pocitu byla jeho zdmérem:
,,Chtél jsem predstavit specificky problém, ktery by byl dosta-
tené realny a jasny na to, aby sdm o sobé& daval smysl. A z4-
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roveil jsem chtél v pfibéhu ponechat dost prostoru na to, aby
symbolizoval veskeré obtizné a zdénlivé nefesitelné prob-
lémy, kterym musi lidské bytosti tolikrat v Zivoté ¢elit.“ A na
otazku po motivaci a vyznamu ,realismu“ v nadzvu hry po-
dobné odpovédeél: ,,V zivoté se nékdy setkdvame s témér
nepfedstavitelnymi situacemi a reagujeme na né riznym,
mnohdy Silenym chovanim, které tim ¢i onim zptisobem od-
razi nasi osobnost. Také vSechny postavy hry zakouseji, jaké
to je, a snazi se podle svych sil vyznat v realité a né&jak v ni ob-
stat.”“ Eno pfipomnél téz anglicky idiom ,,jonesovat“ (tedy po-
uziti bézného anglického pfijmeni ve formé slovesa), ptivodné
pochézejici z narkomanského argotu a znamenajici neodola-
telng, skryt€ po nétem touzit, a vysvétlil, Ze v tomto smyslu
lze nézev hry chépat jako ,realistické/redlné tuzby“. Realita
v tomto kontextu muZe nabyvat mnoha podob: ,Nékomu
mozné budou postavy Realistickych Jonesovych pfipadat §i-
lené nebo nepochopitelné, ale ja myslim, Ze se vlastné chovaji
dost realisticky. Svym zptisobem je jejich po¢indn{ realistic-
kou reakci na to velké mystérium, kterému fikame Zivot.“

Obstat v této doslova Zivotni zkousce bezesporu neni nic
snadného a platného, ,,oficidlntho” vysvédceni za ni se docké
jen malokdo; neni proto divu, Ze vyc¢erpany John si v zavéru
hry povzdychne: ,,Pr¥al bych si, aby v jazyce bylo min slov.”

Znepokojujici téma Enovy hry ovSem neznamend, Ze jde
o depresivni dilo, vyvolavajici jen izkost a beznadéj. Jazy-
kové klopytani v8ech ¢tyt Jonesovych je ve vysledku chytré,
presvédcivé, vtipné a tlevné komické. Charles Isherwood
v New York Times obdivné prohlésil: ,,Hlas Willa Ena, ktery
dokaze najit poezii i v obyCejnosti a vykfesat jiskfivy humor
i z nasich drhnoucich pokusti o komunikaci, je jednim z nej-
vyraznéjsich v soutasné americké dramatice. Pise o velkych
tématech — pfesné fe¢eno o ni¢em mensim, nez je Zivot
a smrt —, jako kdyby 8lo o nahodilé podivnosti, které si za-
slouzi sarkasticky komentart, ale zddné nabubielé moralizo-
vani nebo fale$né pozy.“

Will Eno je v této své hie skute¢nym mistrem absurdniho
dramatického slova, ani ne tak ve smyslu ztraty jeho vyzna-
mu, jako uméni vystihnout hrozbu ztraty slov jako takovych.
Recenzent Chris Kompanek na serveru theatremania.com
popisuje: ,,Will Eno vyuziva k vypravéni p¥ibéhu samotné
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struktury jazyka. Jeho postavy ¢asto jen obtizné nachazeji
ta spravnd slova pro sebevyjaddfeni a seberealizaci a mnoh-
dy zjistuji, Ze takova slova prosté neexistuji.“ Toto zjisténi
ovsem nevede nezbytné k beznadéji a skepsi; namisto toho vy-
tvari prostor pro pusobivou intelektualni hru se slovy, o slo-
va a o znovunabyti jejich vyznamu. Tato (podle Isherwooda)
,heortodoxni, ske¢ova komedie s prichuti metafyziky* dava
tusit, ze i pres klidné, vazné, ale nikoli smutné konstatovani
Boba Jonese v zavérec¢né replice: ,,Myslim, Ze nés neceka nic
dobryho,” ¢tenatské a divacké publikum Willa Ena ¢ekaji
v budoucnu dalsi pozoruhodna piekvapeni.

Klara Kolinskéa
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