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PREDMLUVA / Petr A. Bilek

Studie, které se nachdzeji v tomto sborniku, jsou vysledkem prace
doktorandského seminare v ramci studia oboru ¢eska literatura na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, ktery se vénoval ideologizaci
vypravéni. Jadrem seminare byly analyzy a interpretace filmové série
s Jamesem Bondem v hlavni roli a televizniho seridlu Tricet pfipadd
majora Zemana. DUvody, pro¢ pro analyzu ideologizace vypravéni
vyuZzit tento material, jsou, myslim, vcelku zfetelné:

1) V obou sériich dochazi k zajimavym emblematickym redukcim,
které jsou dany:

a) seridlovym principem obou narativd; a vznikaji tedy v rémci poza-
davkd Zanru, tj. v rdmci potfeby dosahnout pfijatelné roviny vnima-
telnosti, propojitelnosti jednotlivych ¢asti, jez maji byt vnimany jak
jako relativné autonomni jednotky, vyznacuijici se kompozi¢nim uza-
virdnim (closure), tak i jako Siroce koncipovany celek, jenz dodrzuje
urcita pravidla zakladanf a rozvijenf jednotlivych narativnich domén
i celkového seridlového pribéhu;

b) kontextovou senzitivitou obou sérii, jez vcelku nezastirané usiluje
lopedii standardniho vnimatele a pfizptsobovat vztah textové auto-
nomniho materidlu okolnostem autentifikace, jez nabizi ,bézné”
Ctenf svéta a jeho vykladani.

2) V obou sériich se pravidla budovani autonomniho, jedine¢ného na-
rativu dostavaji do dynamické oscilace s ideologicky zakladanou struk-
turaci a stratifikaci hodnot, presvédceni a viry, jez je proponovana do-
bovymi politickymi diskurzy. Ideologicky rdmec se v nékterych aspek-
tech stavi do souladu s rdmcem narativnim, a dochazi tedy k soubéhu
obou typU diskurzu, v jinych aspektech se ale ocitd v kontrastu k prin-
ciplim vypravovani, ¢imz dochazi k zajimavému pretlacovani a zapasu
o silu hlasu obou diskurz( — narativniho a ideologického.

Davodem vybéru je i zajimavy statut, jenz obé série v recepcnim
spektru ceskych vnimatell vyvojové i dnes zaujimaiji. Filmova série
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s Jamesem Bondem dorazila do ¢eského kulturniho prostoru az
v pribéhu devadesatych let, a byla tedy recipovéna jednak se znac-
nou casovou, ale i kulturni distanci, predevsim vaci filmam ze Sede-
satych a sedmdesatych let, jednak byla vstfebavana retrospektivné:
od filmovych premiér GoldenEye ¢ Tomorrow Never Dies se Cesky
vnimatel skrze videokopie ¢i televizni vysilani dobiral k dilam, jez
chronologicky predchazely. James Bond sice dnes v ¢eském prosto-
ru pfedstavuje znamou a pomérné solidni znacku, ale rozhodné se
nestal takovym fenoménem, jakym je v ,,rodném" anglofonnim své-
té: dlikazem budiz pocet prekladt beletristickych knih s postavou Ja-
mese Bonda, pocet titulll o ném ¢i spektrum memorabilii nebo mi-
nimalni reklamné komeréni vyuziti , umisténych vyrobk”. V pripadé
Jamese Bonda nds sbornik uzavird material filmu Die Another Day,
nebot novy dil Casino Royale se zda v fadé aspektl naznacovat no-
vou, méné ,,bondovskou” linii, ktera se blizi standardni hollywood-
ské produkci.

V ptipadé Triceti pripadd majora Zemana jde o statut jesté zajima-
véjsi. Seridl mél nesporny dobovy vliv jiz v dobé pavodniho vysilani,
a to nebyvalym formatem tficeti dilCi, angazovanim valné ¢asti reno-
movanych hercl i rezimnim medialnim zvyznamnovanim. Casovou
distanci vice nez pétadvaceti let od doby vzniku nabyl dnes na jedné
strané statutu , kultovniho” opusu, at uz jako celek, anebo alespori
v ramdi ,toho nejlepsiho” (dily jako Studna, Mimikry); zaroven byl
ale podroben jisté — chténé ¢&i nechténé — démonizaci. Pfi uvedeni
v Ceské televizi v roce 1999 citila jeji dramaturgie potiebu zardmo-
vat seridl dokumentarnim cyklem, ktery mél vyrovndvat dopad seri-
alu obnazovanim ,pravdy” jednotlivych pfipad@.” Daniel Razicka,
autor materidlové zajimavé monografie Major Zeman — propaganda

1/ O pét let pozdéji reprizovala serial TV Prima. Prvni tfi dily odvysilala
v roce 2004 bez jakychkoli doplrik, ale od ctvrtého dilu predchazelo znélce
textové sdéleni o tom, Ze serial byl natocen jako oslava praktik komunistic-
ké policie a jednotlivé pribéhy nemusi byt tedy v souladu se skutecnosti. Po-
licie tehdy setrila kvili vysilani seridlu ¢tyfi trestni oznameni, vsechna odlo-
Zila. Utvareni kultovni pozice serialu jednoznacné dokladaji tehdejsi rozma-
nité napadité a unikatni upoutavky TV Prima na vysilani jednotlivych dili
(napr. propojeni postavy Zemana melodii s postavou Vinnetoua, jez je ko-
runovano otazkou ,, Byl major Zeman Rudy gentleman?”; za zminku stoji
i cas vysilani v 19:55).
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nebo krimi? (Praha, Préh 2005), v obdobném duchu mluvi o , pod-
prahovych” sdélenich, jez je seridl schopen i dnes divakam naocko-
vat. Zda se mi, Ze maloktery jiny vytvor komunistické propagandy je
tak prvoplanové citelny, jako je seridl o majoru Zemanovi. Jista , pod-
prahovost” mUZe snad byt ve zdanlivé méné ideologicky zatizenych
filmech typu Kamardd do desté, seridlech typu Nemocnice na kraji
mésta nebo v televiznich estradach, jeZ pod hlavickou , navratd mi-
strd zabavy” vSechny nade televize vesele reprizuji bez jakéhokoli
ramovani. V pfibézich majora Zemana je veskera ideologicka propa-
ganda natolik prvopldnoveé zietelnd, Ze strach, Ze by jakykoli vnima-
tel po shlédnuti uvéril pozitivim spokojeného Zivota v komunismu,
je ponékud paranoidni. Jde spiSe o to, Ze seridl je dnes — predevsim
pro generaci nepamétnikl — vystaven jinému rdmci vnimdni, v némz
se sémantika rozuméni spise neZ na , zkreslovani skute¢nosti”? kon-
centruje na textovost seridlu, na zpUsoby svétatvorby fik¢niho svéta,
nesené neumnymi pokusy o konstruovani mytu.

Veskeré prispévky ve sborniku (s vyjimkou toho mého) predstavuji
interpretacni pohledy mladych badatel, ktefi analyzujf jeden ¢i dru-
hy seridl v duchu zadani, tj. se zfetelem na koexistenci narativnich
a ideologickych diskurzU, ale bez pfedem ustanovenych hodnoticich
soudu. Je na nich, myslim, evidentni, jak zietelnou stopu vytvoril
a zanechal Vladimir Macura svymi sémiotickymi analyzami kultur-
nich ,znamen{” devatenactého stoleti i doby ¢eského stalinismu.
Proto tento sbornik chapeme jako pfipominku desatého vyroci jeho
umrti. Metodologie pfistupl byla pak zfetelné utvarena i Myto-
logiemiRolanda Barthesa a dalsimi zdroji, uvadénymi v ramci jednot-
livych prispévkd. Vlastni podil autorsky i redak¢ni vénuji své Zzené
Klare s podékovanim za ochotu, s niz se mnou opakované sledova-
la nejen pribéhy bondovské, ale i ty zemanovské.

2 / Nesoulad se skutecnosti ¢i ,,zkreslovani” jsou ovsem, zda se mi, opét po-
nékud nevhodnym oznacenim: kazdé vypravéni ,skutecnosti” je zaloZeno
i na nesouladu s ni; v pripadé Triceti pfipadd majora Zemana navic nejde
o zkresleni, ale o zcela zretelné, prvoplanové prepsani.






AGENT BEZ TELA / Blanka Cinatlova

. ...apamatuj, 007, nikdy nesmi vidét tvoji krev.”

Q

Jules Barbey d'Aurevilly charakterizuje dandysmus jako specificky
druh anglické jesitnosti; fika, ze dandysmus nelze vytrhnout
z anglické pudy, Ze zkratka pouze Angli¢an mlze byt opravdovym
dandym. Horkokrevni Francouzi pry dovadéji do extrému v3e, co si
vasen umanula, zatimco bledé a téZkopadné Angli¢any nic nevy-
vede z miry. Asi bychom nenasli distingovanéjsiho a jesitnéjsiho
Angli¢ana, nez je tajny agent ve sluzbach Jejiho Velicenstva, James
Bond. Z celé plejady kultovnich postav popkultury se pravé s timto
hrdinou spojuji nejtypictéjsi emblémy télesnosti: pfitazlivost, svid-
nost, pozivacnost, zivocisnost, vasnivost, atd. Tkan této postavy ale
paradoxné buji z téla asexudlniho, z kontextu télesnosti mytické
a dandystické.

I. ZPEV MYTICKY

Epizoda I. Nitro

Aby se mohl nékdo stat postavou mytického vypravéni, musi byt
pfedeviim hrdina. Zadna z mytickych postav se nestane hrdinou
z vlastni vdle, svym osobnim rozhodnutim, ale musi byt k tomuto
hrdinstvi vyvolen: pdvodem (kralovskym, boZskym ¢i poloboZskym),
véstbou, mimoradnymi schopnostmi. Hrdinnost pak spociva prede-
vSim ve schopnosti tuto vyvolenost nést a svdj osud (véstbu, posla-
ni) naplnit. Odysselv osud je prfedurcen a hrdinu z néj déla to,
Ze vechny predpovézené strasti vydrzi, a ne jeho individualni hrdin-
stvi. Oidipovo tragické hrdinstvi se nenapliiuje tehdy, kdyz se snazi
prechytracit Sfingu ¢i osud, ale v okamziku, kdy se osudu podvolu-
je. Ve individualIni se rozpousti v archetypalni povaze hrdiny. Mytic-
ky hrdina nema nitro; v3e, co by v modernim vypravéni souviselo
s nitrem postavy, se v mytu mudZe ventilovat pouze skrze télo. Pferod
Gilgamesova nitra z krutovlddce v osviceného krale mizeme sledovat
pouze skrze proménu Gilgamesova téla, vnéjsi povrch se stava zna-
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kem nitra, jez chybi: teCou-li po Gilgamesové tvéfi slzy, vime, Ze trpi
ztratou pfitele; Spinavé télo a otrhané Saty znaci obdobi strastiplnych
inicia¢nich zkousek, jez ukonci omyti téla, navonéni vlast a oblecenti
Cistého satu. Odysseovo nitro se na rozdil od téla neméni vibec:
metamorfdzy téla, zplsobené Athénou, neodkazuiji k nitru, pouze
vytvareji urcity narativni ramec.

O tom, Ze James Bond ma télo, nikdo nepochybuje. M4 ale nitro?
Stejné jako v klasickém mytu konstruuje tohoto hrdinu vyvole-
nost — pavodu, poslani i schopnosti. Pochazi ze staré Slechtické
rodiny, spfiznéné s kralovskou rodinou. Tento plvod ho nalezité
ukotvuje v onom mytickém arché, jeZ legitimizuje existenci
i sebenepatrnéjsi véci v mytickém pribéhu. Erbovni krédo rodiny
Bondu ,, Svét nestaci” (The World Is Not Enough) predurcuje Bon-
da k parzivalovské roli adepta vyvoleného k tomu, aby prekraco-
val hranice tohoto svéta. Také vime, Ze Bondovi rodi¢e zahynuli
pfi horolezeckém nestésti, coz jej jednak sblizuje s komiksovymi
samotari (Batman), jednak ho ale jako postavu zbavuje jha minu-
losti a soukromi.

Stejné jako Parzival je i Bond vyvolen k sluzbé. To z néj ale necini
muZe systému; leckdy naopak vici MI6 jedna velmi neloajalné, pro-
toze skutec¢nou autoritu pro néj nepredstavuje britska tajna sluzba,
ale kralovna a — opét — parzivalovské hodnoty typu cest, spravedl-
nost apod. Témto rytifskym ctnostem obétuje ve individualni a sou-
kromé. V celé dvacetidilné filmové sérii pouze jedinkrat nahlédne-
me do Bondova soukromého bytu, dokonce nevidime ani jeho ,sou-
kromé" pracovni misto, kancelar. Ta se objevi pouze dvakrat a nikdy
tato scéna nefunguje jako vhled do soukromi a nitra postavy, ale sle-
duje ur¢itou ironickou metapfib&hovou strategii.® Presto ale patii
prostor londynské centraly MI6 k archetypalnim topoi pfibéhu: Bond
vstupuje bud' do kancelare séfa ¢i Séfové M nebo do kancelare sekre-
tarky Moneypenny nebo do laboratofe svého vrchniho |, zbrojife” Q.
VSechny tyto prostory zdUraznuji Bondovu nezakotvenost a cini
z néj vécného Odyssea, psance bez domova, neustéle stvaného

3/ Jde o intertextualni odkaz na predchozi dil: skute¢na kancelar v On Her
Majesty’s Secret Service se demaskuje jako virtualni fikce v Die Another Day.
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z mista na misto, z mise na misi — s tim rozdilem, Ze mu toto puto-
vani nepfinasi predevsim utrpeni jako ithackému Stvanci,* ale radost,
zabavu a rozptyleni. S cestou souvisi i dalsi archetypalni bondovské
prostory: sidla padoucht® a hotelové pokoje, které Bonda sblizujf
s modernistickymi nomady, vécné bloudicimi muzi bez vlastnosti,
bez domova a bez nitra.

Epizoda Il. Fyziognomie

Chybi-li mytickym hrdin&m nitro, pfebird jeho funkci télo. Coz ale
neznamena, Ze by télo neslo rysy subjektivity a individuality. V3e,
co se tyka téla, se stdva znakem, lépe feceno atributem, jenz
slouzi k identifikaci hrdiny; zdanlivé tak poukazuje k subjektivnim
rystm hrdiny, ve skute¢nosti ale hraje roli emblému, ktery odka-
zuje skrze jedinecnost k archetypalnosti pfibéhu. Oidipav otekly
kotnik sice souvisi s jeho osobni minulosti, ale i nadale ma poten-
cidl byt identifika¢nim znakem hrdiny. Podobné funguje Odysse-
ova jizva — jeji tematizace primarné nepfipomina individualni bo-
lest i strast prozitou v minulosti, ale potvrzuje Odysseovu totoz-
nost. V celém eposu se opakuje jen nékolik ryst osobni charak-
teristiky: Odysseus je viemi strastmi zkouseny; ma rySavé vlasy.
Tyto charakteristiky ale s jeho individualitou nemaiji nic spolec¢né-
ho; prvni z uvedenych odkazuje k jeho archetypalnimu hrdinstvi
(sndsi osud), druha k jeho Istivosti (coz souvisi i s ¢astym oslove-
nim ,ty ferino”).

Ani identitu tajného agenta Jejiho Velicenstva neutvafi nitro nebo
individudIni télesné rysy, ale emblémy. Na rozdil od Oidipa nebo
Odyssea dokonce jeho télo ani nenese zadné stopy osobni minulosti:

4/ Byti Odysseus se docka na své pouti prijemnych chvil, viz napf. léta stra-
vena u Kalypso.

5/ Sidla Bondovych protihraci jsou konstruovana se stejnou manyristickou
peclivosti a diimysinosti jako pribytky dandyt ¢i dekadentii - vstupem Bon-
da se méni v hraci prostor, v past, labyrint. Herni charakter téchto topoi zd -
razriuje nejen manyristicnost, ale i izolovanost a uzavienost: ostrov, horské
vrcholy, more, krater sopky, jeskyné, doly. Specifickym prostorem, v némz
Bondliv zapas ¢i hra vrcholi, jsou dimysiné vynalezy padouchu. Tak promys-
lené, nebezpecné a nedostupné, Ze pouze vyvoleny hrdina nad nimi mize
zvitézit.
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jizvy, Sramy. Presto identitotvorné a identifika¢ni emblémy souvisf
s télesnosti. Slabost pro dobré piti, krasné zeny, hazardni hry a rych-
|4 auta sice nijak nespecifikuji Bondovu individudlni jedinec¢nost, ale
bezpecné jej identifikuji a vycleriuji z davu outsiderd, stejné jako jiz-
va Odysseova.

Epizoda Ill. Bez¢asi

Mytické bezcasi (in illo tempore) vytrhava hrdinu i z moci ¢asu. Uvr-
Zzenim do ,onoho” a soucasné cyklického casu jej pfibéh jednak
ukotvuje v kosmogonickém pocatku, jednak umozriuje, aby jeho
zakladatelské gesto bylo ritudlné opakovéno, tzn. zpfitomriovano.®
Oboji vymariuje hrdinu z individualniho, soukromého casu. Postava
mytu musi zlstat symbolem a archetypem, proto nestarne. Promé-
ny Gilgamesova téla nesouviseji se starnutim, ale s inicia¢nim pribé-
hem, zaznamenavaji aktudini stav jeho nitra (smutek, bolest, zkla-
mani, pochopeni). Dvacet strastiplnych let Odysseovy cesty se nijak
na téle ithackého krale neprojevi. Kazdy okamzik Zivota mytickych
hrdinG se parfe a znovu tka stejné jako Pénelopin rubas. Byti mytic-
kého hrdiny totiz nemdze byt onim heideggerovskym , bytim
k smrti”, ale bytim k vé¢nosti.”

Bezc¢asovost Bonda na prvni pohled sleduje tentyz zdmér jako bez-
¢asi, v némz se odehravaji pfibéhy komiksovych hrdin. Umberto
Eco v této souvislosti mluvi o konzumovatelnosti® postavy. Archety-
palni a univerzalni povaha mytickych hrdind vyzaduje, aby jejich jed-
nani bylo predvidatelné (na rozdil od postav romanovych). Tim, ze
hrdina jedna (a myticky hrdina nemdze nejednat!), dochazi k opo-
trebovdni postavy. Tato opotrebovatelnost, resp. konzumovatelnost
ale odporuje podstaté mytického vypravéni, a proto se jednotlivé si-

6 / Viz Eliade, M.: Mytus vécného navratu. Praha, Oikoymenh 1994.

7 / Cim vice se pribéh hrdiny oprostuje od individuélniho ¢asu, o to vic se
svazuje s urcitym prostorem. Neni podstatné, kolik casu ubéhne béhem Gil-
gamesovy cesty, ale je dulezité, Ze zacina a konci na hradbach Uruku; totéz
plati pro Odyssea. Hlavni funkce jeho cesty nespociva primarné ve vykona-
nych dobrodruZstvich (témi pouze naplriuje svij osud vyvoleného hrdiny),
ale v ndvratu a zpétném ,dobyti” mista-domova, jeZ opustil.

8/ Viz Eco, U.: Skeptikové a tésitelé. Praha, Svoboda 1995.
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tuace-epizody museji neustdle opakovat; v kazdé akci dochazi
k hrdinovu znovuzrozeni. Soucasné ale musi byt hrdinova situace
zasazena do nasi kazdodennosti, ,,jinak by byl hrdina bth”. Tak Eco
vysvétluje schizofrenickou podvojnou identitu komiksovych superhr-
dint (heroicky Superman — trapné nesikovny a prlmeérny novinar
Clark Kent): ,hrdina je sdm nekonzumovatelny, a pfitom se nechd
konzumovat”. Jenze James Bond Zadnou janusovskou tvar nema,
jeho heroické identité schazi alter ego prdmeérného, nezajimavého
a zakomplexovaného obcana. Kazda z epizod pravidelné opakuje
a naplfiuje stejny narativni vzorec, takze skutecné dochazi k cyklic-
kému znovuzrozeni hrdiny, aniZ jej potfisni banalita divakovy osobnf
kazdodennosti. Je tedy James Bond blih?

Supermanovy pfibéhy jsou situovany do takrka snového casopro-
storu. Metropolis funguje jako modelovy alegoricky topos a vlastni
souslednost epizod ze Supermanova zapasu s chaosem je diky rliz-
nym flashback&m a alternativnim liniim® velmi neprehledna a vy-
tvari tak ,iluzi trvalé pritomnosti”. V pribézich agenta s povolenim
zabijet se vSak ¢as rozpada na osobni bez¢asovost hrdiny, vyrazné
kontrastujici s ¢asovosti pribéhu. Cas, o némz se vypravi, mimetic-
ky odrdzi autenticky cas. Jeho historicita je propracovana tak de-
tailné, az dochazi k jakési casové emblemati¢nosti: velmi presné
odlisime jednotlivé pribéhy podle dekad, v nichZ se odehravaji, pro-

toze pracuji, lehce karikujicim zptsobem, s typickymi dobovymi
emblémy.”® Zatimco Cas pfib&hu diky historickym kulisam vybizi ke

konzumovani tim, Ze spéje ke své konecnosti, ¢as hrdiny ustrnul

9/ Pribéh se, jak se zpétné ukaze, odehral pouze ve védomi postavy, nikoli
ve skutecnosti.

10 / Tato emblematicnost vznika jak vyuZitim detailti z kaZzdodenniho de-
signu (méda, interiér, hrdiniv automobil), tak zapojenim aktuélnich histo-
rickych, kulturnich a predevsim politickych souvislosti: sedmdesata léta —
studena valka, projekt hvézdnych vélek; osmdesata léta — Afghanistan; de-
vadesatd léta — pad Zelezné opony, vliv nadndrodnich korporaci, medialni
vélka. Stylizace archetypalnich postav pribéhu odréazi i posuny spolecenské
- Bondovym séfem se v 90. letech stava Zena, jeZ dekonstruuje Bonduv ma-
chismus a oznaci ho za ,sexistického mizogynniho dinosaura”, z nyvé tou-
Zici sekretarky se stane ironicka glosatorka Bondovych milostnych afér, Bon-
dova posledni milenka ma tmavou plet, coZ v predchozich desetiletich moh-
la mit pouze hrdinka zapornd, jeZ posléze diky Bondovu sarmu a milostné-
mu uméni prestoupi na ,,svétlou stranu sily”.
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v mytické vé¢nosti,' ve vé¢né sile a mladi. | u této postavy ale do-
chazi k urcité kompenzaci bozské heroi¢nosti. Jednak zadné agen-
tovy nadpfirozené schopnosti nemaji bozsky, mimosvétsky pavod,
ale souvisi s mimoradnymi schopnostmi lidskymi (dmyslnost tech-
nickych pomdcek, Site Bondova vzdélani, fyzicka zdatnost, osobni
sarm, apod.), jednak Bonda muazeme zasadit do kazdodennosti,
kterd nesouvisi s druhou, nehrdinskou identitou, ale s jeho téles-
nosti.

Oba zputsoby kompenzace pracuji s urcitou falesnou iluzi. Hrdinovo
jednani sice vychazi z dimyslnych lidskych schopnosti, ale jejich mi-
moradnost (mnohdy velmi ironickd) nema se skute¢nosti ani s aris-
totelovskou pravdépodobnosti nic spolecného. Vétsina technickych
vynalezl by nasla své misto spiS v pfibézich barona Prasila nebo Jule-
se Vernea, protoze jejich technickd neskutecnost a estetizovanost
musi v prvni fadé konkurovat manyristi¢nosti zbrani Bondovych pro-
tihrd¢d. Ani Bondovy znalosti, opomineme-li fyzickou zdatnost
a osobni charizma, nemaji v kazdodenni divakové zkusenosti Zadny
vyznam. Napfiklad vylu¢nost ,bozskych” a nadpradmeérnych védo-
mosti Sherlocka Holmese vzdy vede k praktickému pouziti, ale zna-
lost spravné teploty, pfi niz se pije saké, vede naopak k hrdinové
vylu¢nosti vzhledem k praktickému a skutecnému svétu. Divak ma
tedy pocit, Ze mUze postavu vtdhnout do svého kazdodenniho své-
ta, alespon pres jeji télesnost — slabost pro krasné Zeny, dobré jidlo
a piti, rychla auta. Ale ani tyto vasné nemaiji s banalni divakovou rea-
litou nic spole¢ného, vytvareji spis jakousi snovou kazdodennost,

11/ Pouze ve dvou pripadech dochazi k vyjimce. Poprvé, kdyZ se Bond oZe-
ni, coZ vyrazné narusi stereotyp chladného agenta, ktery sice podléha tou-
ze, ale nikdy se nezamiluje; proto musi byt na konci epizody cerstva novo-
manZzelka zastrelena. Tim se z Bonda stéva spis postava tragédie, odsouze-
na k vécné samoté. Ale také tato epizoda funguje podobné jako komiksové
~imaginary tales”. Na Bondovo vdovectvi se v jedné z dalsich epizod nara-
zi, ale neslouZi to ani jako vhled do soukromi, ani nevznika dojem casové
predcasnosti, spis se tim jesté vice zdtrazriuje anonymita agenta bez sou-
kromi, ktery sice ma ziejmé néjakou minulost, ale ani nejbliZsi spolupracov-
nici o ni nic nevédi. Podruhé dochazi k jakési falesné introspekci, kdyZz si
Bond prohliZi svou pracovni vyzbroj z minulych akci (On Her Majesty’s Se-
cret Service a Die Another Day). Tyto prihledy ovsem nespojuji historii po-
stavy, ale intertextualné svazuji jednotlivé pribéhy.

16




jejiz pravdivost spociva pouze v redlnosti imaginace. Snad pouze vy-
sledny dojem hfisnosti a poziva¢nosti nabizi moznost vzdjemného
splynuti ¢i porozuméni postavy a divéka.

Epizoda IV. Mimo dobro a zlo

HFich jako takovy nema v mytickém vypravéni co délat, nebot hrdino-
vé klasickych mytl se nijak nepodvoluji etickym kategoriim; jejich ko-
nanf lezi mimo dobro a zlo. Odysseus IZe, krade a podvadi, a presto
jedna hrdinné. Ve jménu dobra a zla jednaji postavy pohadek, nebot
ony se pohybuji po horizontalIni cesté skrze lidské spolecenstvi a jejich
jednani zpravidla soudi jesté spravedInost lidska. Postavy mytu se ale
podrizuji zakontm kosmickym, jejich zépas se neodehrava mezi dob-
rem a zlem, ale mezi fadem a chaosem. Vy33i sily je vyvolily a povolaly,
aby hajily fad pred temnotou a nicotou chaosu. Prvni a posledni scé-
na Eposu o GilgameSovinas privadi na méstské hradby: jejich zbudo-
vanim a obranou si urucky kral zajisti ztracenou nesmrtelnost, nikoli
ve smyslu faustovského budovatelského (vysusovaciho) mytu, ale
spoutanim a oddélenim chaosu. Teprve hranici-hradbou da vzniknout
domovu, bezpedi, fadu. Bezdlvodna vrazda a krvesmilstvo Oidipovo
rozpoutaji chaos (jemuz se ale neslo vyhnout), ktery maze pfemoci
pouze on sam. Proto nejedna jako syn, manzel, otec, ale predevsim
jako kral, jenz dvakrat zachranuje Théby. A blh vi, zda by ho jeho kro-
ky privedly pred Sfingu, kdyby nebyl zabil otravného pocestného.
Musi zachrané obce predchazet vrazda? Nastoleni kosmického radu
soukroma smrt? Alespori feckd kosmogonie v tom ma jasno: vrazda
otce legitimizuje viadu syna (Uranos, Kronos, Zeus). Katarze Odysseo-
va ndvratu na Ithaku primarné nespociva v obnové rodinného stésti,'?
ale v navraceni fadu do rozvraceného kralovstvi, v osvobozeni , do-
mova” z tenat a osidel bujiciho chaosu.

| James Bond se v kazdé epizodé vydava na strastiplnou odyseu, na
jejimz pocatku stoji bozské ponouknuti — postava M v roli Pallas Athé-

12 / Koneckoncu zatimco Pénelopa odrazi ataky uzurpatorskych a nenasyt-
nych Zenichd stejné statecné a neunavné, jako pokazdé nad ranem pare
utkany kus rubase, Odysseus si uZiva s krasnou carodéjkou a pri navratu se
jesté nestydi podrobit svou vérnou Zenu paranoidni zkousce.
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ny. | kdyz to na zacatku nékterych epizod vypada, ze Jamesovo jedna-
ni motivuji Cisté soukromé zajmy (pomsta pfitele Felixe) nebo Ze jed-
na v rozporu s vali tajné sluzby, velmi zahy se ukdze, Ze loajalita
k instituci a blaho statu, resp. planety vitézi nad osobnimi Sarvatkami
i sentimentalni pratelskou vzpominkou (GoldenEye). Hlavni protihrac
odkazuje k dobové aktudlnimu nepfiteli — KGB, terorismus, mafie —
zaroveni se ale jeho citelnost znejasfiuje a agent britské tajné sluzby
ma co do cinéni s bizarni zlo¢ineckou organizaci nebo jesté |épe
s vySinutou postavou genialniho Silence, jenZ nejedna jménem orga-
nizace, ale Cisté podle vlastniho, soukromého a egoisticky svétovlad-
ného planu. Tak vystoupi do popredi protiklad individualniho jednani
padoucha a myticky neosobni mise Bonda. Také se tim méni definice
zla. Pokud by Bond zépasil se sovétskym tajnym agentem, pak by sou-
boj dobra a zla byl jasné dobové i prostorové kontextualizovan (de-
mokraticky Zapad x komunisticky Vychod), ale zméni-li se protihrac
v bezskrupuldzniho zradce, pak se zlo stdva naprosto univerzalnim
a Bond vyrazi na mesiasskou odyseu, jez ma zabranit chaosu v na-
ruseni radu nejen obcant Britského kralovstvi, ale vSech pozemstan(.

Il. ZPEV DANDYSTICKY

Epizoda I. Zrcadlo a povrch

Stejné jako d’Aurevillyho dandymu, i Bondovi se kazdy stfep mUze stat
zrcadlem. Neprekvapi nas ani tak to, Ze i sebenecekanéjsi véc (golfova
hal) oziva a méni se v zrcadlici plochu, ale zpUsob zrcadleni. Tato zrca-
dla nikdy neodrazeji Bondovu tvar, ale odkryvaji nebezpecnou skutec-
nost, jez by jinak byla nepoznatelna. Pohled do zrcadla, které nikdy
neodrazi tvar toho, kdo se diva, umoznuje hrdinovi preZit, varuje a pfi-
nasi zachranu: v odraze na lesklém povrchu misy zahlédne nepfitele
bliziciho se zezadu (GoldenEye), zrcadlem jsou i oc¢i milenky (Goldfin-
ger). Bond se stava novodobym Perseem, ktery musi pfemoci Meduzu,
aniz ji pohlédne do oci — pohled z o¢f do odf pfindsi smrt, proto se Per-
seus musi spolehnout pouze na svij stit; vyhnout se skutecnosti a na-
hradit ji jejim odrazem. Pfesné v takovy stit se spocinutim Bondova po-
hledu pfeménuje cely svét. Kam se ale ve svété Spionovy mesiasské mise
podéla Meduza? Komu patfi smrtonosny pohled, jehoz se musi vyvaro-
vat? Samoziejmé, Ze to je vlastni tvar. Neotvird se pred nami ale zadna
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temna oidipovska hlubina tragického sebeodhalovéni. Nebezpedi spo-
¢iva v tom, Ze ¢lovék nahlédne do temnych hlubin sebe sama, Zze v ocich
désivé magické krasy/krasky zahlédne vlastni bésy. To ale Bondova
zrcadla nabidnout nemohou, nebot on zadnou hlubinu a nitro nema
a zrcadlo nemUze odrazet néco, kdyz se do néj diva nic.

Presto skoro v zadné epizodé nechybi pohled do skute¢ného zrcadla.
Ani v tomto pfipadé ale zadné nitro nezrcadli — bud funguje opét jako
3tit,"”® nebo odkazuje na dandyho toaletu. James potiebuje hotelova
zrcadla, aby se mohl oholit nebo zkontrolovat, jak mu padne motylek
a smoking. Ovérfuje si utvareni svého |3, jeZ se odehrava zcelovanim
a formovanim povrchu téla, zvécnéného odévem. Padnouci odév se
stava znakem identity konstruované jako umeélecké dilo, jehoz prcha-
vost a pomijivost nejde zcela ztotozfiovat s identitou dandystickou.
Dandy se demonstraci vlastniho povrchu odsuzuje k okamZité imitaci,
vse maodni se jiz v doznivajici pritomnosti méni v staromaédni, dlouhy
a precizni proces formovani nové ,kize"” (povrchu) se znicotni marnos-
ti vysledku. Bondova druha kuze (odév) se naopak zmarriuje a rozpada
v doslovném slova smyslu — oblek se zmaci, roztrha, ohoff; dfiv nebo
pozdéji se odhali ktize skutecna. Ta ale vzdy zUstava neporusend, pro-
toZe obleceni vzdy rozpadu zamezi. V jedné z epizod dostava James
od Q, zbrojite a pomysIného otce, radu: , Pamatuj, nikdy nesmi vidét
jiné nema. Ackoli Bond je zranén nékolikrat, nikdy nevidime krev ani
Zadnou jinou otevfenou ranu, jez by jeho télo ,otevirala” — maze byt
omréacen nebo si vykloubit rameno, ale povrch zlistava nedotcen.™

13 / Bond sedi ve vané a holi se pred malym zrcatkem, diky némuz zahléd-
ne jedovatého hada, ktery ho mél zneskodnit (Live and Let Die).

14 / Toto pravidlo narusuje pouze vstupni pribéh dvacatého dilu (Die Ano-
ther Day), ale pravé tato vyjimka tematizuje ustalenou typizaci; ostatné cely
tento pribéh je sestaven z intertextualnich citaci a odkazu na predchazejici
epizody. Vidime Bonda v zajeti, jeho dlouhé vlasy a vousy (Ze by dalsi iro-
nicka citace na Brosnanovu roli Robinsona Crusoe?), obrazy muceného a bo-
lavého téla, sramy, krev, odreniny. Ale vzhledem k tomu, Ze vétsina téchto
vyjevii je vizualizovana v tradicni uvodni znélce, dochazi k vyrazné esteti-
zaci muceného téla. Pri pozdéjsim vysetreni jiZ propusténého zajatce mame
sanci poprvé nahlédnout do nitra Bondova téla - dozvime se, Ze ma zmény
na jatrech. Hrdinova ztvrdld jatra ale jsou opét nitrem faleSnym, protoZe po-
slouzi podobné jako Odysseova jizva pri setkani se sluZkou: definitivné
identifikuji hrdinu po ndvratu ze zajeti.
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Epizoda Il. Hra a maska

Pokud néco vzdaluje Jamese Bonda od mytickych rekd a sblizuje jej
s lehkomyslnymi a cynickymi dandystickymi hejsky, je to hra. Bond
predstavuje hazardniho hréce, hrajictho zpravidla vabank, ¢imz se
jeho hra vzdy pohybuje na hranici naprosté nicoty. Bud — anebo; Zi-
vot — smrt; zachrana — zniceni celého svéta. Ve vétsiné epizod vstu-
puje do kasina, kde jedna Uplné stejné — riskuje a sazi vse, aby vse
vyhrdl. Sama hmotnd vyhra ale nic neznamenad, at uz to souvisi
s védomim pomijivosti hracského stésti, absenci soukromi a nitra
nebo s tim, Ze jde pouze o ,pracovni vylohy”. Dandy si vystacil
s obecenstvem, to pro demonstraci uméleckého dila dostacovalo.
V dandyho sebestfedném a samotarském svété stacilo , byt vidén”.
Bondovi divaci nestaci, on potrebuje protihrace, abychom cely pfi-
béh mohli vnimat jako Sachovou partii dvou genialnich stratéga.
Vsechny Bondovy protihrace charakterizuji vyrazné télesné rysy. Pod-
stata jejich télesnosti ale vychazi z Uplné jiného kontextu nez je té-
lesnost Bondova. Zatimco Bondovo télo pfijima estetické idedly an-
tického apollinského téla (uzavrenost, idedlnost, typi¢nost, povrch,
apod.), téla protihract ukazuji télo dionysovsky narusené a otevre-
né, télesnost bizarni nebo monstrézni: pantagruelovsky modelova-
ny Goldfinger (Goldfinger), tfi prsni bradavky Scaramangovy (The
Man with the Golden Gun), nacisty geneticky upraveny Max Zorin
(A View to a Kill), klonovany Blofeld, krasna Zzena bez usniho laltc-
ku (The World Is Not Enough), zbéhly agent s popalenou tvari (Gol-
denkEye), Asiat prfeoperovany na bélocha (Die Another Day). Zatim-
co Bond hraje jako solitér, jeho protihrace provazeji Watsonové
a posluhové v jedné osobé, jeZ se stavaji spiSe karikaturami nez pra-
vodci svych pand, coz odrazi opét podoba jejich téla, tentokrat uz
skutecné zridné deformovaného: trpaslici (Goldfinger, The Man
with the Golden Gun), muz s mechanickou pazi (From Russia with
Love), muz s kulkou putujici v hlavé (The World Is Not Enough), muz
s diamanty zasekanymi do oblic¢eje (Die Another Day).

Zatimco Bondovo télo z(stava stale stejné, nepodléhd zadnym zmé-
nam, téla zapornych hrdinl prochazeji neustalymi metamorfézami,
nasazuji si masky, méni identitu, maji dvé tvare (v doslovném i me-
taforickém slova smyslu). Hru s faleSnou identitou, maskovani a pre-
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vleky bychom ocekavali spis u tajného agenta. Ten ale zasadné pre-
vlek nepouziva, jeho tvar se neméni, stejné jako jméno — to patfi
k hlavnim atributim, jez logicky musi byt vici vsem proménam
imunnf (,,Jmenuji se Bond. James Bond.”). Pokud Bond pouziva ji-
nou identitu, nejde o masku, ale spi$ o blufovani, s jehoz odhalenim
hrac pocitd. MUZze se stat bankérem, védcem, ale jeho tvar se nemé-
ni. MUZe se zménit i v Japonce (You Only Live Twice), ale vysledek
vypada tak komicky, Zze ndm je okamzité jasné, Ze takové inkognito
dlouho nevydrzi. Vraci nas to k mytickym kofentim postavy — dobro
(a rad) nepotrebuje Zadnou falesnou identitu a zlo se v konfrontaci
s absolutnim dobrem neschova pod sebedokonalejsi maskou.

Snad jen Bondovo obleceni mize plsobit jako maska. Uz skoro Cty-
ficet let se opakujf tytéz kostymy: vecerni smoking, odpoledni a vy-
chédzkovy oblek, sportovni ,dres” (golf, Serm) a pracovni odév do
akce (skafandr, potdpécsky neopren, maskace). Vsechny tyto oble-
ky ale sméruji k témuz: délaji ze svého nositele typ, zarucuji anony-
mitu (vSichni golfovi hraci vypadaji podobné, stejné jako vsichni
osmokingovani navstévnici kasina), skytaji utocisté a soucasné po-
skytuji identitu tim, ze znakové odkazuji a prifazuji svého maijitele
ke skupiné, systému a radu — misto kostymu uniforma. Uniforma
ztotoZnuje s nadosobni ideou, a pfitom ponechava odkrytou tvar:
vyjime¢nost Bondovy osobnosti se prolina s jeho podfizenosti fadu.'
Dokonce i tehdy, kdyZ se objevi v ,,odpocinkovém” previeku, neod-
haluje své soukromi, ani ne/nad/pfirozenost hrdiny jako v pfipadé ko-
miksovych rek(; odév pouze typizuje a emblematizuje prostor, v némz
se hrdina momentalné vyskytuje: rozhalena barevna kosile v Karibiku,
kimona v Japonsku, kvétinovy vénec a Sortky v Tichomof.

Epizoda Ill. Manyra

Manyristi¢nost v dandysmu neodkazuje ani tak k zbytecnosti, pre-
pjatosti ¢i vyumélkovanosti, ale spi3 k vytfibenosti, eleganci a dobré-
mu vkusu, proto se stava dandy arbitrem elegance a rozhoduje
v otazkach vkusu. Jeho slovo nebo jen nepatrné gesto (pohyb ruky,

15 / Nékolikrat obléka dokonce primo uniformu namorniho distojnika —
tomu odpovida i jeho skutecna hodnost ,commander”.

21



zachvév rtd ¢ pozdvihnuti obodi) se stavaji mocnéjsimi nez nazor
a Usudek kréle ¢i cisare (Petronius a Nero, Brummell a Jifi I\V.). Bon-
dovo labuZnictvi charakterizuje vsechny aspekty jeho télesnosti: ob-
leceni, jidlo a piti, Zeny a dokonce i zabijeni. Bondutv $éf/séfova M
v tomto kontextu ale nema funkci panovnika la¢ného krasy. Naopak
s lehce ironickymi usmésky glosuje Bondovy navyky a zaliby. JenZe
to, co vypada na prvni pohled jako projev hrdinovy zhyralosti, pros-
topasnosti nebo jen smésného snobismu, jej mize zachranit z ne-
jednoho nebezpeci. Svedeni spravné Zeny nebo misny jazyk mohou
3pionovi zachranit zivot'® i tehdy, kdyZ uZ viechny ostatni zbrané
selhaly: Zivot nejen zmarriuji (mGze byt néco pomijivéjsiho nez pra-
vé polknuté sousto delikatniho jidla?), ale i uchovavaji.

Michal Ajvaz mluvi o mlsnosti jako o transcendentalni mohutnosti."”
Svét chuti podle néj zneklidhuje, protoZe skrze chut zakousi ¢lovék
skute¢nost tehdy, kdyz v ni dochazi k rozpadu, ke zniceni tvarQ:
»Nase identita je narusena Jinym, které do ni pronika v podobé bez-
tvarého chaosu bez smifujiciho znakového zprostfedkovani. ... Ve
zkusenosti chuti tak viddne na jedné strané pocit Uzkosti z ohrozeni
identity nasi existence beztvarou Jinakosti, kterd do ni pronikd, na
druhé strané pocit zvlastni radosti z rozbiti této identity a ze ztotoz-
néni se s Jinym a beztvarym.”'® Jidlo a piti nas prostfednictvim zku-
Senosti chuté mdzZe spojovat s urcitymi misty a souc¢asné oboji mize
uchovavat pamét konkrétniho prostoru, krajiny a dokonce i ¢asu.
Bondovi stac¢i dousek brandy, aby poznal, kdy a kde vyrostly hrozny,
z nichz byla vypalena. Znalost mistnich kulinafskych specialit a alko-
holu funguje podobné jako Bondovy kostymy (kroje): jednak emble-
matizuje prostor (Kuba — mojito a doutniky, Rusko — kaviar, Japon-
sko — sushi a saké), v némz se hrdina pohybuje, jednak potvrzuje
jeho univerzalnost. Bond se podobd kulturnimu antropologovi pfi-
jizdéjicimu na terénni vyzkum — najde si mezi ,domorodci” spoleh-
livého informatora (spici agent, mistni policie, Zena), uci se jazyk

16 / Bond odhali a posléze zneskodni padoucha podle toho, Ze urcitému po-
krmu (ustrice) priradi zlocinec prestrojeny za cisnika neadekvatni piti: cer-
vené vino misto ruZového (Diamonds Are Forever).

17 / Viz Ajvaz, M.: Metafyzika misnosti. In Tajemstvi knihy. Brno, Petrov
1997.

18 / Tamtéz, s. 21.
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(resp. ovlada zaklady vétsiny jazykU, které potrebuje: na Oxfordu mél
napriklad dva semestry ¢instiny) a oddava se domorodym zvykim
(Iépe feceno je s nimi konfrontovan): voodoo v Karibiku, korida ve
Spanélsku apod. Bondovo predporozuméni vsem témto , delikate-
sam” pripomina jeho myticky plvod, nebot z néj ¢ini jakéhosi , své-
toobcana”, jemuz je cely svét domovem; leckdy exotickym, ale pres-
to Citelnym a srozumitelnym.' V jednom pfipadé ale funguje motiv
jidla skutecné identitotvorné, nikoliv v intenci pfedchoziho citatu
o ztotoznéni s Jinym, ale naopak ve smyslu sebeztotoznéni. ,(Vod-
ka) Martini — protfepat, nemichat” funguje jako klicovy identifikujici
emblém hrdiny — podobné jako Odysseova jizva. Ve chvili, kdy Bon-
dovi vklouzne na jazyk prvni kapka suchého martini, naléza a pozna-
va sdm sebe, vsudypfitomného poutnika bez nitra a soukromi, jenz
je doma vsude tam, kde mu protfepou martini, nebot tento drink
vytyCuje a oddéluje hranice civilizace a barbarstvi, fadu a chaosu.

Stejné jako dobré piti patfi k Bondovi i krasné Zeny. Jejich pritom-
nost v pfibéhu pusobi jako variace na ¢echovovské pravidlo: kdyz se
v ptibéhu objevi krdsnd Zena, musi skoncit v Bondové posteli. Bond
svadi, ale nedobyva. Ackoli patii mezi nejvyraznéjsi sexualni symbo-
ly a svidce druhé poloviny dvacatého stoleti, jeho sviidcovska stra-
tegie neprameni z juanovské touhy. Nema libido nebo vasen, jez by
jej ponoukaly k dalSim milostnym dobrodruzstvim, k dobyvani a pre-
svédcovani. Chybi mu i libertinska slast z ovladnuti druhého. Vzhle-
dem k tomu, Ze sdm nema zadné nitro ¢i soukromi, nemuUze intimi-
tu sdilet ani se svymi milenkami.®® S&m z(stava nesveden a své vas-
ni nikdy nepodléha, nikdy ji nemdZze naplnit.?" Eroticka vasen je pa-
radoxné vyhrazena pouze zenam. U kladnych hrdinek se vétsinou
projevuje sexualni nenasytnosti, jez ani tak nepoukazuje k jejich
nymfomanii, ale k Bondovym schopnostem (Tatdna Romanovova

19 / Bond zna dobrou restauraci napr. i v takovém Karadi.

20 / Vyjimkou je Teresa di Vicenzo (On Her Majesty’s Secret Service), ktera
Bondovi dlouho vzdoruje, az se do ni bezhlavé zamiluje, ,,zkroti” ji a oZeni
se s ni. Par minut po obradu ale Teresa umira. Stejné jako Paris (Tomorrow
Never Dies), ktera se dostane Bondovi ,tak blizko, Ze ji musi opustit”.

21/ Kultovni fanousci se shoduji, Ze teprve ve dvacatém pribéhu (Die Ano-
ther Day), ktery vyvraci a soucasné potvrzuje vsechny stereotypy a pravidla
bondovské série, proZiva Bond na platné poprvé orgasmus.
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ve From Russia with Love, Solitaire v Live and Let Die, Natalia Sem-
jonovova v GoldenEye). Ta prava Zivocisna vasen nalezi hrdinkam
zapornym (May v A View to a Kill). O to vic vynikne Bondova distin-
govana profesionalita a ostrazitost, coZz mu umoZznuje mit protivni-
ka pod kontrolou, a navic se pfitom jesté dobre pobavit. Neni Gplné
jasné, jestli jeho hracsky naturel vic pobavi samotny eroticky zazitek
nebo spi$ blufovani; vétsinou se totiz ukaze, ze o faleSnosti dychti-
vych oboustrannych agentek a vyslankyn Ustfednich padoucht vi. Az
na vyjimky tedy nema erotika zadny soukromy vyznam a Bondv
osobni zivot to nijak neovlivni; na rozdil od toho profesionélniho,
protoze Bond plInf svoji mesiasskou Ulohu v kazdém okamzZiku své-
ho Zivota — kdyz sazi v kasinu, zevluje v baru nebo se miluje se zZe-
nou. Jak sdm nékolika milenkam vmete do tvéare: ,Udélal jsem to
kvali vlasti a kvali kralovné!” V Bondové naruci nepratelské agentky
zrazuji své chleboddarce, milenky chtivych zlosynt konvertuji k dobru
nebo aspor prozrazuji potfebné informace. Kladné bondgirls se sta-
vaji Bondovymi spolupracovnicemi? na jeho zachranné misi; milost-
né avantyry tak vlastné utuzuji pracovni vztahy, takze at se hrdina
vyspi s kymkoli, vzdy z toho téZi Britanie, jeji kralovna a posléze cela
planeta. Télesnou erotickou sterilitu Bondovi ¢astecné nahrazuje ero-
ticka konverzace. Ta ale nesouvisi s libertinskou erotickou rétorikou,
protoze jeho fec rozhodné nesméfuje k moci, ovladani, manipulo-
vani, ale k zertu a slastné nicotné ironii. A protoze ,,mame-li dar iro-
nie, obejdeme se beze v3ech ostatnich, nebot ironie je genidlni na-
dani; ironizujici ¢lovék se podoba sfinze, kterd znepokojuje jako za-
hada a zneklidnuje jako nebezpeci”,? tak se Bondova slast mdze
plné realizovat mimo jeho vlastni télo.

Marnost a pomijivost erotickych prozitk téla zdUraznuje také neu-
stald pfitomnost smrti. Bond se ustavi¢né pohybuje na hranici smrti,
v permanentnim ohroZeni vlastniho zivota a soucasné pfipraven pfi-
nést smrt druhym; ostatné povoleni zabijet jej za tuto smrt zbavuje
jakékoli osobni zodpovédnosti.

22 / Mira jejich samostatnosti, aktivity a schopnosti postupné nartsta: od
naivnich pasivnich krasek sedesatych let, jez musel Bond rytir'sky ochrarno-
vat, k emancipovanym a rovnocennym partnerkam let devadesatych.

23/ d’Aurevilly, J. B.: O dandysmu a Georgi Brumellovi. Praha, Volvox Glo-
bator 1996, s. 49.
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Pomérné vyraznou roli v kazdém pribéhu hraje mrtvé télo, zejména
tehdy, kdyZz souvisi s Bondovymi protihraci. At se jedna o jejich obé-
ti, nebo o finalnf a katarzni zkazu samotnych zloc¢incl, vzdy dochazi
k urcité estetizaci zavrazdéného téla. Zatimco Bond zabiji, protoze
musi, a své neresti a vasné ventiluje, nikoli vSak uspokojuje, oblibe-
nym pitim, dobrym jidlem, nyvymi kraskami a hazardem, jeho sou-
pefi z , temné strany sily” realizuji svou vasen a umélecké ambice
zabijenim. V kazdé epizodé najdeme konkrétni manyru, jez souvisi
s technikou zabijeni, kterad proces smrti bizarnim zpdsobem esteti-
zuje. Goldfinger vrazdi tak, ze potfe télo své byvalé a Bondovy sou-
¢asné milenky zlatym prachem. Naprosto absurdni zptsob, dost
nakladny i pracny, ale z vraha cinf takika andéla smrti: mrtvé télo
slouzi jako podpis, vystraha a vyzva zvrdceného umélce.

Bondova estetika jasné Cerpa jednak z apollinské télesnosti, jednak
z platonismu — krasné je dobré a naopak; nic jako zrtidna, prokleta
krasa v jeho mysleni neexistuje. Jeho protivnici vyznavaji krasu zrad-
nosti a zlo¢inu. Rozhodné z nich ale neprysti Zadna poeticka deka-
dentni krasa inverze, naopak vlastné potvrzuji spradvnost Bondovy
perspektivy. Zlo nemuze plodit krasu, deformovana téla zlocincd
a jejich pohankd mohou produkovat pouze maniakalni , krdsu” spo-
jenou s destrukci a smrti: trpaslik vrazdici kloboukem (Goldfinger),
ruska agentka vrazdici nozem v boté (From Russia with Love), ritua-
ly voodoo (Live and Let Die), Scaramangovy zlaté naboje (The Man
with the Golden Gun), fada kuridznich pfistroja smrti od laserového
noZe pres stredovéky mucici nastroj az k bazénu nenasytnych Zralo-
ka ¢i aligatort. Ale presné podle lidové moudrosti o kopéci, jenz
pada do vlastni jdmy, se sami zlocinci stanou obéti svych vynalezu,
nebo dokonce jejich smrt svou groteskni neskutec¢nosti jesté predci
veskerou predchozi dtimyslnost: Kanangovi (Live and Let Die) nacpe
Bond do Ust ndboj se stlacenym vzduchem, nacez se opiovy magnat
nejdriv nafoukne do obfich rozmérd a pak exploduje, coz Bond ko-
mentuje slovy ,vZzdycky se rad nafukoval”. Pak uz nasleduje pouze
jedna scéna: svét pro tentokrat unikl z nebezpeci a Bond muze
v Ustrani konecné ulehnout po boku Zeny, s niz zkrotil chaos a na-
vratil svétu rfad. Na opusténém misté, v Ustrani a o samoté, v laska-
vych paprscich zapadajiciho slunce maze konec¢né zacit zit soukro-
my nehrdinny Zivot a pocitat diamanty rozhdzené na téle krasné
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Zeny. Jenze uz prvni slunecni paprsek tuto podezrelou idylu ironizu-
je. Samota a romantickd intimita nélezi jinému Zanru: z more se vy-
nofi ponorka s vysostnymi znaky Velké Britanie, ze snopU sena vy-
skac¢ou maskovani vojaci, cvrkot cikad prehlusi fev vrtulniku
a z ampliénu promluvi M, jenZ se sice zjevuje jako deus ex machina
(a to dosloval), ale nepfinasi milencim pozehnani: povolava hrdinu
zpét do sluzby.
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